DRASKOCZY ESZTER

A dantei Orpheus: egy makrotextualis modell
Forrasok és értelmezés

My paper focuses on the influence of an important descent-into-hell narratives of
classical literature, the catabasis of Orpheus on Dante’s journey through the other
world. Dante, in his own confession, is familiar with the Ovidian myth of the Thraci-
an poet, but he is undoubtedly influenced also by other elaborations and interpreta-
tions of the myth. One of the aims of this work is to present and explore these
sources. The special feature of Orpheus is that he is both poet and traveller of the un-
derworld, and in this quality he turns out an unique Greek-Roman mythological an-
tecedent of Dante. The other purpose of my analysis is to examine Dante’s attitude
with the comparison of Dante’s texts and their possible sources, while taking into
consideration the 14th century commentaries to Dante which shed light to the intel-
lectual horizon of the contemporary reader.!

Dante mtveiben tobb olyan mitikus hés emlitést vagy szerepet kap,
akiket a gorog-latin irodalom alvilagjaroként tart szamon, igy Théseus,
Héraklés és Odysseus, am a Commedidban az utaz6 Dante el6képeként
els6sorban Aeneas és Orpheus valik fontossd. A két hds nagyon eltérd
modon van jelen Commedidban: Aeneas egyértelmd, explicit modell a
m1 elejétdl fogva, mig Orpheus egy alapvetden rejt6zkodd, implicit mo-
dell. Ez a rovid irds azt mutatja be, hogy az antik irodalom egyik nagy
alaszallas-narrativaja, Orpheus katabasisa miként hatott Dante tulvilagi
utleirdsara.

Orpheust mindossze kétszer nevezi meg Dante a miveiben: a
Conviviéban az allegorikus irasmod példajaként emliti (Conv. 2, 1, 1-4); a

1 A tanulmany a Nemzeti Kutatasi, Fejlesztési és Innovacids Hivatal — NKFIH 121397
szamu kutatdsi projekt keretében késziilt.
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limbusban pedig az antikvitds nagy gondolkodoi kozé helyezi (Inf. 4,
139-141). Mégis, Orpheus szerepe nem meriil ki ebben a két révid uta-
lasban. Dante az ovidiusi Metamorphoses elbeszélésébdl idézi a thrak
dalnok torténetét, de nem kétséges, hogy a mitoszt mas feldolgozasok-
bol is ismerte: Statius Thebaisabol (5, 344), a vergiliusi Georgicibol (4,
453-527), Szent Agoston De civitate Deib&l (18, 14 és 37), Szent Tamésnak
az arisztotelészi Metafizikdhoz irt kommentarjabdl (1, lect. 4, 83). Az alle-
gorikus értelmezésnek egyik fontos forrasa Boethius De consolatione
Philosophiaeje (3, 12), de Dante bizonyosan ismerte a thrak kolt6-zenész
alakja koré szott kozépkori értelmezések mas vonatkozasait is. Jelen
munka egyik célja ezeknek a forrdsoknak a bemutatdsa, feltarasa.
Orpheus alakjanak kiilonlegességét az adja, hogy egyszerre kolto és al-
vilagjaro, és ebben a kettds mindségében a Dante szerepld egyetlen go-
rog-romai mitologiai el6zménye. Elemzésem masik célja a dantei viszo-
nyulds vizsgalata: ezt a dantei szovegek és lehetséges forrasaik
Osszevetésével vizsgalom, valamint a Commedia 14. szazadi kommentar-
jainak figyelembevételével, melyek a kortars olvasd horizontjat példaz-
zak.

I. Orpheus Dante miiveiben: az explicit utalasok
LI.1. Orpheus, a civilizator, concionator (,népszonok”) és figura Christi
I.1.1. A Convivio-részlet és lehetséges forrasai

Orpheusrol a dantei életmiiben legrészletesebben a Convivio (Vendégség)
cima traktatusban esik szd, ahol a thrak kolt6 a kolt6i alleg(’)ria2 haszna-
latara példa. A 2. kdnyv magyarazata szerint a bet(i szerinti az elsd érte-
lem, ,,amely nem terjed tul a koltott szavak bet(ijén, ez van meg a kolték
meséiben”, a masikat pedig

allegorikusnak nevezziik, s azt a jelentést értjiik rajta, amely ezen me-
sék takaroja alatt rejtézik, valdjaban szép hazugsagba Oltoztetett igaz-
sag: ilyen értelemben mondja Ovidius, hogy Orpheus citerdjaval meg-

2 Dante tulajdon miiveinek négy értelmezési szintjérdl (a betii szerintivel az allegorikus
all szemben, amely lehet moralis, vagy anagogikus) két helyen szol: a Vendégség 2.
konyvének elején (1, 1-7), és a Cangrande della Scaldhoz irott episztoldban (Ep. 13,
114-144). Magyarul a témaroél 1d. PAL (2009: 55-58).
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szeliditette a vadallatokat, és magahoz édesgette a fakat és a koveket,
ami annyit jelent, hogy a bolcs ember szavanak erejével megszeliditi
és megaldzza a durva sziveket, és akaratahoz hajlitja azokat, akik tu-
domény és miivészet nélkiil élnek, az olyanok viszont, akiknek életét
nem az ész kormdanyozza, a kovekhez hasonldk...

(Conv. 2, 1, 2—4; Szabo M. forditasa)

A Vendégség-részlet a Metamorphoses 11. énekének elsd sorait nevezi meg
forrasként — , A thrak vates ily énekkel vont kovetdiil / erddket, vadalla-
tok lelkét és sziklakat” (Ov. Met. 11, 1-2; a Metamorphosesbol Devecseri
G. forditasdban idézek) —, és magyarazatot ad arra is, hogy Dante miért
és hogyan olvasta Ovidiust: a szép mese kontosében rejt6z6 igazsag mi-
att. A kozépkori kolté olvasatdban Orpheus ,bdlcs ember” (,,savio
uomo”), aki szavanak erejével megszeliditi és aldzatossa teszi azokat az
embereket, akiket azel6tt nem az értelmiik kormanyozott. A szakasz
azonban tulmutat a benne foglalt forrdsmegnevezésen: egyértelmii,
hogy a szerzé Orpheus torténetének nemcsak Metamorphosesbeli leirasat
ismeri, hanem a mitosz allegorikus interpretacidit is, mely mar Horatius
Ars poeticdjdban megjelent: ,,Emberevéstdl s mds csufsagtol Orpheus 6v-
ta / hajdan az erdei torzseket, 6 amaz isteni tolmadcs, / mondjak: igy sze-
liditett meg tigrist, vad oroszlant...” (Hor. A. P. 391-393; Bede A. fordita-
sa). Aquinoi Tamds az arisztotelészi De animdhoz irt kommentdarjaban
ugyanigy értelmezi az allatokat szeliditd Orpheus szerepét: ,Orpheus
els6ként vette rd az embereket, hogy egytitt lakjanak, és igen jeles conci-
onator ('népszonok’) volt, igy vezette vissza az eléllatiasodott és elmaga-
nyosodott embereket a civilizacioba.” (Comm. De anima, 1, lect. 12, 198—
209).3

Ahogyan a Convivio-részletben, Tours-i Bernat Martianus Capella De
nuptiis Philologiae et Mercuriiéhez irott kommentdrjaban is az Orpheus-
mitosz rejtett igazsaga szolgal példanak az allegorizacios gyakorlatra:
Az intequmentum olyan beszéd, ami a mesés narracié alatt igazsagot
foglal magéban, mint Orpheus esetében” (2, 74skk).* A mitoszra tett uta-
las kifejtetlensége miatt Zygmunt Baraniski Dante és Tours-i Bernat ko-

% A dantei Orpheusszal 6sszefliggésben idézi: ARTIFONI (2001: 137-148).
4 RAMELLI (ed.) (2006: 1764-1765).
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z0s forrasét igyekezett megtaldlni,® amely érvelése szerint a Scholia Vin-
dobonensia ad Horatii Artem poeticam® lehetett. Azonban ugyanez az alle-
gorikus magyarazat megtalalhatd mar a kozépkori Ovidius-
kommentarokban is, melyeket Dante ismert és mitoszujrairasaiban fel-
hasznalt. Arnolphe d’Orléans igy magyarazza Orpheus allatszeliditd
zenéjét: cantu suo i. sua predicatione feras i. efferos homines mitigavit, bruta
animalia sapientes instruxit.” Egy ismeretlen szerzd glosszdja Johannes de
Garlandia Integumenta Ovidiijéhez hasonld értelmezést nyujt: Per Orphe-
um adducentem arbores cantu lire habemus homines stultos. Per liram loqu-
elam qua illos docuit.® Ezek a Metamorphoses-kommentarok, éppugy, mint
az ovidiusi szovegrész, Orpheus legfontosabb tulajdonsaganak retorikai
képességeit tartjak.

Ugyancsak a Metamorphoses 1. konyve elsd sorainak allegorikus ma-
gyarazatat idézi fel Benvenuto de Imola 1375-1380 koriili kommentarja-
ban:

Orpheus fuit poeta eloquentissimus, et fecit librum de Sacris Liberalibus,
quem interdum allegat Macrobius in libro Saturnalium; unde per suavem
cantum debet intelligi dulcis eloquentia, qua placabat omne genus ferarum,
sicut homines qui sunt leones per altam superbiam, lupi per violentam
rapacitatem, tigres per inhumanam crudelitatem, sues per obscenam
libidinem; firmabat flumina, idest vagos, instabiles; movebat montes, idest
duros et inflexibiles, et ita de multis.’

5 BARANSKI (1997: 139-144).

6 A 391-396. sorhoz irt kommentar: hanc utilitatem quam docuit, quod deterruit homines a
caedibus, est dictus ab hominibus lenire tigres rabidosque leones, quod nil aliud est nisi compo-
nere stultos homines et ferocitatem morum deprimere ... Et hanc laudem assecutus est ex hac
utilitate quam docuit, scilicet dictus ob hoc movere saxa sono testitudinis. Auctores enim, qui
viderunt quod illos saxosos et insensatos ita in unum cohabitare fecit, dixerunt eum movere
saxa, quia tantum miraculum fuit movere illos stultos, quantum miraculum esset movere saxa.
BARANSKI (1997: 144) az alabbi kiadast idézi: ]J. Zechmeister (ed.), Scholia Vindobonensia
ad Horatii Artem poeticam, Vienna, 1877, 46—47.

7 1dézi GHISALBERTI ed. (1932: 228).

8 Idézi GHISALBERTI ed. (1933: 67).

° Inf. 4, 139-140-hez. A kommentar szovege elérheté a Dartmouth Dante Project hon-
lapjan: https://dante.dartmouth.edu.
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A Trecento egyik legfontosabb Dante-kommentara — tévesen hivatkozva
a macrobiusi Saturnalidra mint forrdsra — az allatokat, novényeket és ko-
veket megszeliditd Orpheusrol szdlva kifejti, hogy az emberek lehetnek
oroszlanok a gdgjiik miatt, farkasok az er6szakos mohodsaguk miatt, tig-
risek az embertelen kegyetlenségiikért, diszndk az obszcén nemi va-
gyukért. A felsorolt vadallatok részben megegyeznek azokkal, melyek-
kel a Pokol 1. énekében az utazé Dante taladlkozik. Mikor az utjat a buja-
sagot szimbolizadlo parduc, a gégot megtestesitd oroszlan €s a kielégithe-
tetlen mohodsagot jelképezo6 farkas (Inf. 1, 31-60) allja el, az Utazd még
nem képes ezekkel az allatokkal-blinokkel mind egyediil megkiizdeni.
Vagyis, szem el6tt tartva az Orpheus-mitosz Dante kordban elterjedt
értelmezési hagyomanyat, a Commedia kezdetén Dante szerepld még
alulmarad Orpheusszal szemben, aki énekével (ékesszoldsaval) meg
tudja szeliditeni mindazokat, akiket ember alatti allapotba redukalt a
btlintik.

I.1.2. Orpheus , figura Christi”

A kozépkori olvasd szamdra Orpheus civilizatori szerepe bizonyosan
el6hivta a thrak koltd és Krisztus alakjanak kovetkezetes parhuzamba

\:‘}._\-o:\-.\-«am~,c«\smg:< allitasat és Osszeolvadasat, ami
s 5 - jol nyomon kovethetd az Oske-
resztény jo pdasztorabrazolasok-
tol kezdve.

A korai keresztények sokat
meritettek mitoldgiai alakok att-
ributumaibdl, ikonografidjabol
Krisztus megjelenitéseihez, mi-
vel a zsidéd hagyomany alapve-
téen elutasitia az emberabrazo-
last (bar a hellenisztikus korbol
maradtak fenn zsinagdgabeli
képek is). Ezért valhattak Orphe-
usé mellett Apollon, Héraklés,

1. kép: Zenél§ Orpheus éllatok kérében, rémai Hermés egyes jellegzeteSSégei is
padlémozaik, 200 k., Museo Archeologico, Palermo krisztolégiai elc’Sképekké, am Or-

pheus kiemelkedik a tobbi mito-




42 Draskdczy Eszter

logiai alak koziil koszonhetden az Orpheus testamentuma néven ismertté
valt szovegnek, amely alapjan Orpheust ,ante litteram” kereszténynek
tekintették.

Az dbrazolasok nagy része a zenéjével allatokat szelidité Orpheus és
a ,jo pasztor” krisztusi képének 0sszefonddasat dokumentaljak. Az 1-2.
szazadban elterjedt volt a zenél6 Orpheus megformalasa a legkiilonbo-
zObb allatok korében (1d. 1. kép). Ugyanez az Orpheus-abrazolas jelenik
meg a Bobbidi Szt. Kolumban-apatsag elefantcsont pyxisén (1d. 2. kép),
amely azonban mar keresztény tartalommal birhatott: allitdlag Szt. Ger-
gely ajandékozta Szt. Kolumbannak.

A 3-4. szdzadi rémai katakombdk-
ban - Domitilla, Callixtus, Priscilla és
Szt. Péter és Marcellinus katakombaiban
— Orpheus, az allatszelidito és Krisztus, a
jO pasztor megformadlasainak hibridjei
lathatdak. A Domitilla katakomba 3. sza-
zadi freskoja minden részletében Orphe-
us kiils6 megjelenését kolcsonzi a zenélg,
ulé alaknak, am koré az Orpheus-
abrazolashoz tartozé mindenféle allatok
helyett mar fOként csak juhokat festettek,
melyek pedig Krisztus, a J6 pasztor att-
ribatumai. Priscilla és Szt. Péter és Mar-
cellinus katakombaiban a J6 pasztor tar-

2. kép: Zenél6 Orpheus allatok koré-
ben, elefantcsont pyxis, Bobbidi Szt.
mes baranyok kétoldalt, és egy a pasztor Kolumbén-apdtsag Miizeuma. 4.

sasaga teljesen egységessé valik: figyel-

szazad vége. Forras: NATANSON (1953:

nyakdban. A kozéppontban 4ll6 alakot pl. 26).

rovid haja, szakall nélkiili fiatalember-

ként, Priscilla katakomb4djaban lanttal jelenitik meg (3. kép). Orpheus és
Krisztus attribuitumai keveredésének hatterében egyrészt a mar emlitett
ihletmerités, tulajdonsagkolcsonzés allt, masrészt pedig a még ildozott
vallas képviseldi igy jobban tudtak rejteni az imadott figura kilétét.
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3. kép: J6 pasztor a Priscilla katakombaban,
Réma, 3. sz. 2. fele

A fennmaradt huszonot Orpheus-
Krisztus éabrazolasbdl az Osszes,
egyetlen kivétellel, a zenével-
koltészettel — allatokat — szeliditd
centrdlis alakot jeleniti meg. Az
egyetlen kivétel egy keresztre fe-
szitett Orpheust abrazold 3. sza-
zadi amulett (4. kép),’° mely a ber-
lini Bode Mtzeum Kora Keresz-
tény  Gyljteményének 4939-as
szamu darabja volt, de elt(int a II.
vildghdbort soran.!! Ez az abrazo-
las Krisztus és Orpheus alakjanak
egy sajatos Osszefondddsat mutat-
ja, annak a keresztény hagyo-
manynak a darabja, amelyben a
thrak koltd mitoszat Krisztus tet-
tei teljesitik be.

4. kép: Keresztre feszitett Orpheus : 3. szazadi amulett. Forras: GUTHRIE (1935: 265).

Orpheus és Krisztus megfeleltetésére irodalmi példakat is taldlunk:
Prudentius egy himnuszaban Krisztus aldszallasakor éppugy sziinetel-
nek a tartarosi kinok, mint Orpheus alvilagi ttja idején, és a himnusz
nyelvezete is mitosz kolt6i leirasait idézi:

10 Az amulett minden valdszintiség szerint egy teurgikus targy, amelyekbdl igen sok késziilt a
2-5. szazadban, elsésorban a graeco-egyiptomi kulttra termékei, és gyakran alexandriai zsidok
vésték Sket, akik a rdmai korban hiresek voltak magikus képességeikrdl. BARB (1963: 102).

11 Az amulett torténetérdl 1d. CAROTTA (2009).
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A gonosz lelkek blinhddése is

sziinetel a Styx mélyén,

azon az €jszakan, amikor szent Ur

az Acheron mocsaraibdl a fenti vilagba visszatér.

Enyhiilnek a kinok a Tartarosban,

és az elhunytak népe, amit most nem

gyotor tliz, ujjong bortonében,

és a folyokban sem forr a kén, ahogy szokott.

(Liber Cathemerinon V. Hymnus ad incensum lucernae, 125-136)?

Egy 12. szazad eleji himnusz, a Morte Christi Celebrata Krisztust egyene-
sen a ,mi Orpheusunknak” (Orpheus noster) nevezi, aki sikerrel tér
vissza alvilagi utjardl, visszahozva feleségét a foldre:

a mi Orpheusunk a feleségét
a pokoli birodalombol
a fels6 vilagba kihozta."®

Krisztus ebben a kozépkori kolteményben, mint a kijavitott Orpheus
jelenik meg, megmentve és megvaltva Eurydikéjét, az emberiséget.

I.2. Inf. 4,140-141 Orpheus a moralfilozofusok kozott: ,minden dolgok
tudoja”. Orpheus és David parhuzama és szembenallasa

[.2.1. A masik szoveghely, ahol Dante megnevezi Orpheust, az Inferno 4.
énekében talalhato: itt a thrak koltd a limbus nemes kastélyaban, a ,,zold
fiv, friss réten” gytilekezd dkor nagyjai kozott, azon beliil is a filozofu-
sok csoportjaban bukkan fel:

... lattam Orpheust,
Tulliust, Linust és az erkolcsfilozdfus Senecat;
Inf. 4, 140-141. (sajat forditas)

12 Online elérhetd: https://www.gutenberg.org/files/14959/14959-h/14959-h.htm#p050
(Letdltve: 2018. 10. 15).

13 DRONKE (2007: 89). A himnusz teljes szovegét 1d. F. WOLTERS ed. (1922: 133skk). On-
line szintén elérhetd: http://hymnarium.de/hymni-ex-thesauro/sequenzen/218-morte-
christi-celebrata (Letoltve: 2018. 10. 15).
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A skolasztikus teoldgia kétféle limbust kiilonboztet meg — a Limbus
patrumot, ahonnét Krisztus az Osatydk lelkét hozta fol, és a Limbus
puerorumot,’* a kereszteletlen gyermekekét. Dante nemcsak gyermeke-
ket, hanem a kereszténység elterjedése el6tt élt mindenféle koru kivald
embert ide sorol,® akiket fizikai fdjdalom nem sujt, csak az tidvosség
hidnya.

Orpheus limbusbeli elhelyezése vergiliusi sugallatra is torténhetett,
hiszen az elysiumi mez6kon Aeneas is a thrak koltdvel talalkozik:

Itt i1l a fennkdlt Thrak Dalos is, hosszt koponyegben,

Pengeti hét hurt lantjat, melyhez hol az tjja,

Hol meg a szin-elefantcsont vesszd vége a szerszam.

(Verg. A. 6, 645-647; Vergiliustdl Lakatos I. forditdsaban idézek)

Az alvilagjard Aeneas modellje is Orpheus — nemcsak Vergiliusnal, ha-
nem a torténet kozépkori feldolgozasaiban is, pl. a 12. szdzadi Roman
d’Eneasban: ,Jadis i ala Orfelis / et Erculés et Teseiis: / repairié sunt
pluisor mortal / de ceulz du reigne infernal. / Proier vous veul, ne me
targiez, que jusqu’a la me conduisiez” (2366—-2371).1¢ Orpheus tehat Dan-
te kimondott modelljének, Aeneasnak is a modellje, ugyanakkor Aene-
asszal egy szinten is mtikodik, mint a talvilagi utazo el6képe.

Vergilius 4. eclogdjadban pedig, ahogy aztdn a dantei Pokolban is,
Orpheus Linusszal egyiitt jelenik meg:

Akkor a thrak Orpheus sem tudna legy6zni dalaval,
Sem Linus, &mbdar anyja amazt, ezt atyja segitse,
Orpheust Calliopéa, Linust pedig ékes Apollo.
(Verg. Ecl. 4, 55-57)

Orpheus és Linus a mitologia szerint testvérek; Linus a dallam és ritmus
feltalaldja, és 6 tanitotta zenélni Orpheust. A klasszikus hagyomany és a

14 A dantei limbusrdl 1d. tobbek kozott: IANNUCCI (1980: 69-128); MERCURI (2008: 43—
90); PADOAN (1977: 103-124); TOTH (2012: 61-110).

15 Inf. 4, 28-30: ,,Nem testi kin okozta, csak a banat, / melytdl egy hatalmas tomeg nyo-
gott: / férfiak, asszonyok és csecsemdk.” A Commedidbol a tovabbiakban Nadasdy A.
forditasaban idézek.

16 PETIT ed. (1997), idézi P1ZZORUSSO (1999: 142).
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kozépkori gondolkoddas az emberiség els6 koltd-teologusaiként tartotta
Sket szamon: igy pl. Agoston (Civ. Dei 18, 14) és Aquinéi Tamas
Arisztotelész Metafizikdjahoz irt kommentdrjaban (1, lect. 4, 83).

A tény, hogy Dante Orpheust és Linust a moralfilozofusok kozé, Ci-
cero és Seneca mellé helyezi, részben a Horatiustol Szent Tamasig val-
lott allegorikus értelmezésnek koszonheto: civilizatori szerepe és bol-
csessége a két tulajdonsag, melyek miatt a ,filosofica familia” részese
lesz. Masrészt, bizonyosan szerepet jatszott ebben a szerzdi dontésben a
kozépkori Ovidius-kommentarok magyarazata, ahol Orpheus torténete
mindig kiemelten pozitiv szerepet kap: Orpheus ezekben a 12-14. sza-
zadi Ovidius-kommentarokban bolcs, ékesszd10, kivald koltd és zenész,
szeretd hitves, majd az Istenhez megtérd 1élek.

Arnolphe d’Orléansnal Orpheus, ,minden dolog tudoja”, allegéria-
java valik az evilagi csabitdsokkal szembeni ellendllasnak (bona huius
seculi transitoria et falsa), és a fentebbi vilag felé valo torekvésnek. Ezt a
fentebbi vildgot Arnolphe d’Orléans magyarazataban az a hegy jelképe-
zi, amelyen Orpheus énekel (in montem ascendens i. ad virtutes ad quas est
ascensus sicut ad vicia descensus). Orpheus homoszexualitasat is annak
tulajdonitja ez a kommentdr, hogy , visszautasitotta a ndi gyengeséget,
és a férfias erények felé fordult”. Arnolphe moralizalé-allegorizalé ma-
gyardzata az erények és a blinok szembedllitasara épiil: Orpheus erénye-
ivel szemben Eurydiké kigyora lépése nem egyéb, mint a hamis és at-
meneti dolgoknak a félreismerése, tartosnak és igaznak itélése.’” Dante
kortérsa és eclogainak cimzettje, Giovanni del Virgilio szerint Orpheus
sapientissimus et eloquentissimus fuit,'® Apollon és Kalliopé fia, vagyis al-
legorikusan a Bolcsességé és az Ekesszolasé, aki Eurydikét, a ,raciondlis
itélet”-et veszi ndiil. A kigyo, vagyis az 6rdog azonban letériti 6t a he-
lyes utrdl. Orpheus utanamegy a pokolba, vagyis 6t is megkisérti a tév-
ut. De a torvény megsértése miatt sohasem kapja vissza Eurydikét.

Az Ovide Moralisé cimen elterjedt, 14. szdzadi verses Ovidius-
kommentar a torténet minden egyes elemét keresztény moralis tarta-
lommal tolti meg: Eurydikét Evaval, a kigyot a Genesis csabitéjaval felel-
teti meg. Orpheus-Krisztus ekkor mar az isteni erd, aki az elveszett em-

17 GHISALBERTI ed. (1932: 199; 222-224).
18 GHISALBERTI ed. (1933: 89).
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ber utan aldszall a pokolra,’ majd dalanak édességével — ami az evangé-
lium — szerez kovetdket. Hangszerének hurjai a keresztény dogmat, a
szentségeket és a keresztény erényt jelképezik, és Orpheus harfaja
ugyanaz, amellyel David nyugtatta meg Sault:

C’est la harpe, par verité,

Par cui David, c’est Dieu mainfort,
Done medicine et confort

Saiil, c’est a I'umain lignage
Contre la dyablesse rage

Qui I'angoisse, quant em pechié
L’a par sa fraude trebuschié.?

(10, 2925-2931)

1.2.2. Orpheus fontossaga mind a zsi-
do, mind a keresztény hagyomany
szamara abban az i.e. 3. szdzadi le-
genddban gyokerezik, amely szerint
a thrdk kolt6 elutasitotta a politeiz-
must. Néhany zsid6 — és késobb ke-
resztény — apologéta szerint fiatalko-
rdban Egyiptomban utazgatott, és
nem mastdl, mint Mozestol tanult
filozofiat. A monoteizmust tehat an-

nak forrdsatol tanulta, és egész életé-

, 5. kép: David és Melddia, parizsi zsoltaroskonyv.
ben emlekezett ezekre a tanokra, an- . Cod. Graec. 139, fol 1v. 10. szézad leje, bizén-

Halala el6tt ezt a tudast atadta fianak,
Musaeusnak, és arra kérte, hogy utasitsa el a pogany isteneket, és he-

lyette Mozes és Abrahdm istenét kovesse.! Orpheus testamentuma

19 BOER ed. (1936: 20skk), az allegoriakrol a 71-91. oldalon. Ld. még VICARI (1982: 70—
72).

20 BOER ed. (1936 : 81).

21 FRIEDMAN (1970: 13skk); Orpheus testamentuma és forditasa: 14-16.
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(Diatheke) néven valt ismertté ez a rovid szoveg, amelyet Eusebius beil-
lesztett Preparatio Evangelicdjaba.?

Orpheus, mint Mozes-tanitvany néhdny David-abrazolds mintdjava
is valt: a zenéld Davidot mindenféle allatok veszik koriil az okori
Orpheus allatparadicsomainak modellje alapjan. Ez a megjelenités azért
sajatos, mert a Biblia nem tér ki David zenéjének allatokra gyakorolt ha-
tasara, csak Saul Oriiletét gydgyitja vele. David kiraly mint Orpheus je-
lenik meg egy 500 koriili zsinagoga mozaikjan (Jeruzsalem, Izraeli Mu-
zeum), egy 10. szdzadi zsoltaroskdnyvben a harfazé David és egy alle-
gorikus alak, Melodia latszik allatok korében (5. kép), egy 13. szazadi
héber Biblidban pedig vadallatok gytilnek a harfazé David folott (6.
kép).

5 oppnnmatus
L ATIDUTASTSY cHARbb Atk
L NP oo

6. kép: David kiraly allatoknak harfazik, inicialé. Héber Biblia (Zsoltarok), Ambrosiana B. 32 inf., 3r. 13. sz.
Forras: FRIEDMAN (1970: 150).

Orpheus és David alakjainak Osszevetésérdl és parhuzamarol irodalmi
példak is tantskodnak:*? a 6. szazadi Cassiodorus a zene hatalmaval
kapcsolatban emliti Orpheus lantjat, és a szirének énekét, amelyek igaz-
sagalappal rendelkezd mesés elbeszélések, mig David bibliai torténete,
aki Saulbol kilizte a tisztatalan szellemet, megkérddjelezhetetlentil
igaz.2* A 7. szazadi Pisidiai Gyorgy is Osszeveti a két zenészt: ,,De bar-
mily bdszen zengette isteni szavu lantjanak hurjait Orpheus, mégoly
kedvvel énekelte meg David a szeme el6tt az egektdl a teremtés mélysé-
géig nyujtozo mennyek dicsOségét.”?

22 GRIFFORD ed. (1903: 259-260).

23 FRIEDMAN (1970) felsorolasat kovetem.

24 2,195-196. Expositio in Psalterium 49 (50), PL, 70, 352.

25 FRIEDMAN (1970 : 149) idézi: Hexameron, PG 92, 1438-1439.
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A 10. szazadi ismeretlen szerzdj(i koltemény, az Ecloga Theoduli,®
melyben certamen formaban vetélkednek a mitologia hazugsagai és a
kereszténység igazsagai, arrol tantskodik, hogy erre a korra megszildr-
dult Orpheus krisztianizalt szerepe. Orpheus torténetét az ismert vona-
lakkal vazolja fol, de értelmezésében mar a keresztény igazsag emblé-
mdja lesz. Lantjat Pseustis furulydjaval (a diszharmoniaval) helyezi
szembe, implicit utalassal a civitas Dei égi dallamaira és a civitas Diaboli
disszonancidinak ellentétére. Az Ecloga Theoduli Orpheusrdl szold részé-
nél pedig egy névtelen kommentar a kovetkezd Osszehasonlitést teszi:
,~Ahogy Orpheus jatszott lantjdn a pokolban, ugy jatszott David Saul
el6tt; és pontosan ahogy Orpheus meginditotta az alvilagi isteneket, ugy
lagyitotta el David Saul gonosz szellemét.”?

II. Implicit utalasok Orpheus térténetére a Commedidban

Ahogy lattuk, a thrak kolté megjelenik mint 6kori bolcs a limbusban, és
Ovidius mitoszvaltozatat a Convivio az allegorikus irdsmodd példdjanak
tekinti. Habar a talvilagjard koltére, Orpheus és Eurydiké torténetére
explicite nem utal Dante, az Orpheus-torténet imitacioja a Commedia
tobb pontjan megfigyelhetd, ahogy azt mar Guglielmo Gornitdl Stefano
Carraiig tobb kutato is felvetette.”® Lassuk, milyen hatdsok formalhattak
ezeket a dantei utaldsokat, és hogyan értelmezhetjiik Orpheus szerepét a
Commedidban ezek alapjan!

IL.1. Orpheus elvetendé modell Dante szamara: a vergiliusi-boethiusi
hatas

I1.1.1. A 14. szdzadi Benvenuto da Imola a Pokol 4. énekében az Orphe-
ust megjelenitd sorokhoz adott kommentarjdban mar parhuzamot von
Dante és Orpheus koz6tt:* mind a thrdk, mind a firenzei kolt6 a tulaj-

2 A mi rendkiviil népszerti volt a kozépkorban: 176 kéziratban maradt fonn. Széveg-
kiadas: MOSETTI CASARETTO ed. (1997).

27 B.N. Lat. 8115, 15 sz. fol. 36v: concordancia est in hoc quod sicut Orpheus citharizavit in
inferno, sicut David coram Saule; et sicut Orpheus mitigavit deos infernales cum sua cithara,
sic David malignum spiritum Saulis. FRIEDMAN (1970: 234).

28 GORNI (1999: V-LX); CARRAI (2012: 119-131).

2 Inf. 4, 139-140-hez: Sed Orpheus vadit ad Infernum pro recuperatione animae suae, sicut
similiter Dantes ivit, et placavit omnia monstra Inferni, quia didicit vincere et fugare omnia
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don lelke megmentéséért (Eurydiké allegorikus jelentése szerint Orphe-
us racionalis képessége, 1élekrésze) szallt ala a pokolba és csendesitette
le az alvilag Osszes szornyeit, vagyis tanulta meg legy6zni a blindket és
elmenekiilni a binok gyotrelmeitdl. Am Dante sohasem tekintett hatra,
vagyis nem tért vissza blineihez kutya moédjara, mig Orpheus, aki nem
tartotta be az eldirt szabalyt, és igy egészen elveszitette lelkét, és igy lett
az 0j hibaja sulyosabb, mint a korabbi.” Vagyis Benvenuto 6sszehasonli-
tasaban mar Dante feliilmulja és kijavitja az allegorikus értelmezés sze-
rint a hatranézésével blinbe visszaes6 Orpheust.

Ennek a mitoszértelmezésnek a forrdsa egyértelmiien a vergiliusi-
boethiusi Orpheus-kép. Vergilius Georgicdjanak végén olvashato a thrak
kolt6-zenész mitoszénak els6 ismert leirdsa® (4, 454-558), amely a mi
egyetlen részletesen kifejtett mitologiai torténete, és amely tobb mint
szaz soros letérést jelent a méhek telepitésének tandcsaitdl. Vergilius a
torténet tragikumat, a hds szerencsétlenségét hangsulyozza (miserabilis
Orpheus, Verg. G. 4, 454), aminek oka részben tulajdon hibdja (incautum
dementia cepit amantem, Verg. G. 4, 488; immemor, Verg. G. 4, 491), részben
az istenek (tyranni, Verg. G. 4, 492) és a sors kegyetlensége (crudelia...
fata, Verg. G. 4, 495-496). Az epizdd a masodszor is haldlba téré Eurydi-
ké kétségbeesett, vadlo soraival zarul:

Majd kifelé 1abolt, mar tl minden veszedelmen,
S elnyert Eurydicéjével, ki mogotte botorkalt

vicia, et supplicia viciorum. Sed Dantes, numquam respexit a tergo, quia nunquam redivit ad
vicia more canis, sed Orpheus, quia non servavit legem datam, perdidit omnino animam suam,
et sic fuit error novissimus pejor priore. A kommentar szovege elérhet6 a Dartmouth Dan-
te Project honlapjan: https://dante.dartmouth.edu.

30 Az els6 emlitése viszont mar az i.e. 6. szazadban is , hires Orpheus” (Reggioi Ibycus
egy toredékében ovopakAvtov Oper)v, idézi GUTHRIE [1935: 1]); majd a mitosz elter-
jedtségét tobb utalds is alatamasztja, pl. Euripidés Alkéstisében (347skk) és Platon La-
komdjaban (179d). A férjéért életét aldozni késziilé Alkéstist férje biztositja, hogyha 6
addig eljutna az alvilagbdl vald kiszabaditasban, amig Orpheus, akkor nem nézne
hatra. A platoni Lakomiban Phaedrus ellentétbe allitja Alkéstist (aki elég bator volt a
férjéért meghalni, és ezért az istenek megjutalmaztak) Orpheusszal, aki nem mert
meghalni szerelme utan, élve merészkedett a Hadésba, és ezért biintetésbdl az alvilagi-
ak nem magat Eurydikét adtak vissza Orpheusnak a dal utdn, hanem csak Eurydiké
arnyat. Ld. DRONKE (1997: 266-268).
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(Mint ahogy azt meghagyta nekik Proserpina), majdnem
Fenn jart mér, amidon szeretd szive hirtelen eltelt

Oriilt, 6, de bocsanandé vaggyal — ha bocsénat
Holtaknal van ugyan — s megtorpant épp a kiiszobnél,
Hatratekintve mohon-feledékenyen Eurydicére!

Erdeme hat odalett, a kemény zsarnokkal az alku
Felbomlott, harmat dordiilt az Avernus alatta.

S parja: ,Mi sujt le — kidlt —, mily bész harag, engem esendét,
S téged is, Orpheus? Im ismét a halalba parancsol
Mostoha sorsom, konnyfatylas szemem alom igdzza.”
(Verg. G. 4, 485-496)

A Georgica mitoszelbeszélésének kozéppontjdban Orpheus bukasa all;
ezt a hagyomanyt folytatta Boethius a De consolatione Philosophiaeben,
moralisan értelmezve Orpheus sikertelenségét. Boethius Orpheusa nem
a figyelmetlensége, pillanatnyi elmezavara miatt vesziti el masodszor is
a feleségét, hanem mert nem tudja betartani az isteni torvényt, kikotést
(lex),** hogy ne nézzen hatra, mikor a dalaval halalbol visszanyert Eury-
diké kivezeti az alvilagbol. Boethius szovege két gyokeresen eltérd in-
terpretaciot nyujt. Egyrészt a szerelmesek szamdra minden mas tor-
vénynél erésebb a szerelem torvénye (Quis legem det amantibus? / Maior
lex amor est sibi, 3, 12, 47-48), vagyis Orpheus szerelmének torvénye
semmiképpen sem aldvethetd az alvildg urainak torvényének: ha ala-
vetné, azzal szerelmének elégtelenségét bizonyitana.?? Boethius a mitosz
végét Vergilius és Ovidius valtozatahoz képest Gjrairja: ,, De jaj, az éjsza-
kanak mar majdnem a végéhez érve, / Orpheus Eurydicéjére / nézett,
elvesztette, és § is belepusztult” (49-51). A metrum megkdveteli, hogy
occidit (és nem occidit) legyen a sorzard ige,*® vagyis Boethius valtozata-
ban Orpheus nemcsak feleségét vesziti el, hanem tulajdon életét is a
visszafordulas miatt.

31 Parod megkapod, Orpheusz, / Megvaltottad a dallal 6t. / Egyetlen kikétés: amig / El
nem hagytad Tartaroszt, / Tiltott hatranézned!” (3, 12, 42-46; a m{ibol Hegyi Gy. fordi-
tasaban idézek).

32 SANTI (2010: 561-562).

33 DRONKE (2007: 91).
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A masik értelmezés, a mitosz allegorikus-moralizadlé magyarazata a
boethiusi dal utolsé hét sordban talalhato:

Ratok vonatkozik ez a mese,

akik a fonti fénybe

ohajtjatok elmétek vezetni;

mert aki legy6zve, Tartaros
barlangjaba visszatekintett,
barmilyen kivalot is visz magaval,
elpusztitja, amig nézi az alsdkat.
(52-57)

Boethius Orpheust az Istenhez igyekvd lélekhez hasonlitja, akinek el kell
hagynia a vilagi életet, és sem tekintetével, sem vagyaval nem fordulhat
vissza a mar elhagyott régiok felé. E sorok nyomdan értelmezi Benvenuto
da Imola Orpheus hatraforduldsat visszatérésként az egyszer mar le-
kiizdo6tt blineihez.

IL1.2. A vergiliusi-boethiusi minta hatdrozza meg Orpheust mint
sikertelen alvildgjarot Dante szamara. A Pokol 1. énekében a sotét erdore
visszanézd Dante hés az alvilagbdl kifelé tarté és hatranézd Orpheus
tettét ismétli3* — ahogy azt mar Pietro Alighieri is kiemelte kommentar-
jaban:

S mint aki fuldokolva és lihegve

a tengerbdl kivergddott a partra,

s csak bamul vissza a vészes vizekre,
ugy lelkem is, bar menekiilni vagyott,
hatrafordult, hogy megnézze az dsvényt,
mely él6t soha at nem engedett.

(Inf. 1,22-27.)

A Pokol 4. énekének konkrét megnevezése utan a Pokol 9. énekében tala-
lunk legkozelebb Orpheus torténetét felidéz6 narrativat. Vergilius 6va
inti Dantét, hogy megforduljon (pontosan ez volt Orpheus tiltdsa is) és
megpillantsa a Gorgot:

3 RIGO (1994: 57-60).
% Pietro Alighieri 14f, idézi: RIETVELD (2007: 161).
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,Fordits hatat! Takard el a szemed!

Ha jon a Gorgo s te meglatod 6t,

a hazatérésbdl semmi se lesz!” —

igy szOlt a Mester, aztan 6 maga
megforditott, s nem bizvan a kezemben,
sajat kezét is az arcomra tette.

(Inf. 9, 55-60)

Ezek az implicit utaldsok a Pokol-cantica elején a thrak kolté antimodell-
szerepét er0sitik: Orpheus céljat be nem teljesitd alvildgjarasa elbatorta-
lanitja és hezitalasra készteti a Dante szerepl6t.

A Purgatérium kapujanal a kapusangyal megfenyegeti a belépdket,
hogy aki visszanéz, nem mehet tovabb, és vissza kell térnie a pokolba:
,Induljatok; dm tudnotok kell valamit: / ki kell, hogy jojjon, aki hatra-
néz!” (Pur. 9, 131-132)%. Mar Pietro di Dante¥” és Benvenuto da Imola®
is felfigyelt arra, hogy ez az antipurgatoriumi figyelmeztetés utalas
Orpheus mitoszara. A 10. ének elején megtudjuk, hogy Dante koveti az
angyal utasitasat, tehat feliilirja és kijavitja Orpheus hib4jat.

A Purgatorium 30. énekében, amikor Beatrice megjelenése utan Ver-
gilius eltlinik, Dante érzelmi felfokozottsaganak a koddé valt mester
nevének hdromszoros ismétlésével ad hangot: ,Ma Virgilio n'avea
lasciati scemi / di sé, Virgilio dolcissimo patre, / Virgilio a cui per mia
salute die'mi” (Pur. 30, 49-51).% Ez Orpheus levagott feje utols6 szavai-
nak retorikai megolddsat hivja el6,*° amely a folyoban sodrddva, jeges
nyelvével is Eurydikét szolongatja:

Tum quoque marmorea caput a cervice revulsum
gurgite cum medio portans Oeagrius Hebrus
volveret, Eurydicen vox ipsa et frigida lingua

3% Ld. PADOAN (1973).

37 Purgatorio 10, 1-18-hoz.

38 Purgatorio 10, 1-6-hoz.

¥ De Vergilius eltlint a koriinkbdl, / Vergilius, atyam, Vergilius! / Akire biztam lelkem
tisztulasat!”

40 PARATORE (1989: 959-963). Dante pontosan ugyantigy helyezi el a soron beliil a meg-
szolitasokat, ahogy Vergilius tette.
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ah miseram Burydicen! anima fugiente vocabat:
Eurydicen toto referebant flumine ripae.
(Verg. G. 4, 523-527)

Beatrice valaszdban a ,sirds” hdromszoros ismétlése — ,Dante, perché
Virgilio se ne vada, / non pianger anco, non piangere ancora; / ché pianger
ti conven per altra spada” — azonban mar a Metamorphosesbeli leirast
idézi, ahol szintén két sorban hadromszor ismétlédik a flebile , panaszos,
konnyezd” szo:

...caput, Hebre, lyramque

excipis: et (mirum!) medio dum labitur amne,
flebile nescio quid queritur lyra, flebile lingua
murmurat exanimis, respondent flebile ripae.**
(Ov. Met. 11, 50-53)

A Purgatorium 33. énekében Beatrice és Dante folfelé haladasa Orpheus
és Eurydiké az alvilagbdl a f6ld felé valo haladasaval allithaté parhu-
zamba. Ahogy a Metamorphoses Orpheusa kijelentette a Hades urainak,
hogy causa viae est coniunx (10, 23), ugy Dante tulvilagi utjanak is egyik
legfontosabb célja Beatrice viszontlatasa:

Nézz ra, nézz szent szemeddel, Beatrice,
— daloltak — 6r4, aki hii imaddéd,

és nagy utat tett meg latasodért!

(Pur. 31, 133-135)

Dante a Paradicsom els6 énekében Apolldnt atyjanak nevezi (Par. 1, 28:
,padre”), s ezzel egyszerre hivja el6 Phaethon (Ov. Met. 2, 36: Phoebe
pater) és a thrak koltd alakjat, aki a mitosz szerint Kalliopé és Apollon
fia. Benvenuto da Imola is Orpheusra val6 utalast lat ezekben a sorok-
ban,* és allitélag Macrobius Saturnalidja alapjan mondja, hogy ,Orphe-

41 ..a fot, Hebrus, meg a lantot / aradatod befogadta: csodas, hogy mig a vizedben /
uszik a lant, panaszos hangon szol, suttog a holt nyelv / szinte panaszt, s panaszos
valaszt zeng vissza a partod.”

42 Kommentar a Paradiso 1, 13-15-hoz, 1, 16-18-hoz, 1, 22-27-hez.
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us, a szent koltd, a szent kinyvekben kimutatja, hogy Liber Pater és a nap
egy és ugyanaz az isten”.*®

Vergilius elveszitése utan (Pur. 30, 49-51) még egy epizod feleleveniti
Orpheus és Eurydiké szétvalasat, és ez Beatrice eltlinése a Paradicsom 31.
énekében. Az utazo Dante megfordul, hogy kérdezzen szépséges vezeto-
jétol, de a helyén egy oregembert taldl, Bernatot, aki a Paradicsom utolsd
énekeiben vezetdje lesz. Am ez az elvélas nem okoz fdjdalmat, hiszen ez
egy ,boldog és zavart nem ismer6 orszag” (Par. 30, 25), és Bernat azonnal
megmutatja az utazonak, hogy holgye mar ismét elfoglalta helyét a
mennyei rozsaban. Orpheusszal ellentétben Danténak lehet6sége van el-
bticstiznia Beatricétdl (79-90), aki , mosolyog és visszanéz”: igy a jelenet
Orpheus és Eurydiké boldogtalan elvalasanak pozitiv ellenképévé valik.

A Commedia utols6 énekében is folfedezhetd egy utalds Orpheus tor-
ténetére, méghozza a Par. 33, 19-20 négyszeres ismétlése Vergilius reto-
rikai megoldasat hivja eld:

In TE misericordia, in TE pietate,
in TE magnificenza, in TE s'aduna...*

TE, dulcis coniunx, TE solo in litore secum,
TE veniente die, TE decedente canebat.*®
(Verg. G. 4, 465-466)

Bernat Mdridhoz sz0l6 imdja természetesen feliilmulja Orpheus Eurydi-
kéhez sz06l6 dalat: jellegzetes példa arra, Dante hogyan dolgozza at az
antik mitoszt — ebben az esetben a vergiliusi tragédiat — keresztény
,komédiava”.

I1.2. Az ovidiusi engedékenyebb értelmezés és boldog befejezés mint
a Dante-Beatrice kapcsolat el6zménye

A vergiliusi-boethiusi modellel szemben az ovidiusi minta Orpheus re-
torikai (10. konyv eleje) és poétikai (11. konyv eleje) képességeire helyezi

4 ynde Orpheus sacer poeta in sacris liberalibus demonstrat Liberum Patrem et Solem esse
unum et eumdem deum.

# ,Te irgalmas vagy, te szanod a blindst, / te békezi vagy; tebenned van egyfitt...”

4,5 0, téged sz6, szép hitves, téged csak a dalba, / Téged hajnalidén, téged part-esti
maganyban.”
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a hangsulyt, el6szor az alvilagi istenek szivének meginditasakor, ma-
sodszor a vadallatokat, fakat, koveket elbajolo és megszeliditd zenéjével-
koltészetével. Az ovidiusi Orpheus (és az § torténetébe Matrjoska-
babaként illeszked6 Pygmalion-mitosz) egyarant a valasztott mGvész-
sors és legmagasabb torekvéseinek megerdsitéseként szolgalnak Ovidi-
us szamdra. A latin kolt6 is a lehetséges megteremtésére vallalkozik a
lehetetlenbdl, a szellemére az anyagbol, a boldog szerelemére a halal-
bol.* Orpheus a leghosszabban beszéld narrator a Metamorphosesben, aki
egy sajat kis ,perpetuum carment” ad el6 a 10-11. konyvben. Az
eloquentissimus jelz6 a kozépkori Ovidius-kommentdrokban Orpheus
allando tartozéka, a 13. szdzadi anonim toszkan koltemény, a Mare
amoroso is Ciceroval egytitt emliti Orpheust:

A racontare insomma a motto a motto

i vostri adornamenti, fior d'i fiori,

n'avreb[b]e briga Tulio ed Orfeo;

e se fosse natura naturante, cioe Ideo,

non vi fareb[b]e se non come siete dirit[t]lamente.*”
(150-154)

Orpheus tehat mint sikeres szénok és koltd, ilyen el6zmények utan valik
Dante miiveinek példdjava (Conv. 2, 1, 1-4) és szereplgjévé (Inf. 4, 139—
141).

Az ovidiusi Orpheus még egy tulajdonsidgaban lesz dantei el6kép:
ez a szeretett né haldla utdn lehetséges ,,happy end”. Ovidius Orpheus
hibjat a szerelem elkertilhetetlen kovetkezményének latja, és ezért az 6
mitoszvaltozatdban Orpheus — még ha az életében végrehajtott alvilagi
leszallds nem is sikeres — a haldla utan a talvilagon 6rokké egyditt lehet
Eurydikéjével. Az alvilagi tajat mar jol ismeri a thrak hés, igy tiistént
Eurydikéje keresésére indul, majd megtaldlva immar félelem nélkiil
nézhet ra és Olelheti:

Szall le a foldbe az drny; s mit latott mar, nem is oly rég,
mind a vidékre redismer, kegyesek mezejében

46 SEGAL (1991: 93).
47 [dézi CUDINI (1995: 115).



A dantei Orpheus: egy makrotextualis modell 57

folleli Eurydicét, forrdn rafonja a karjat;

most ezek ott ketten, kar karban, jarnak a réten,

s hol felesége utan sétal, hol 1épdel elGtte,

s visszatekinthet r4 — nem kell mar félnie — Orpheus.
(Ov. Met. 11, 61-66)

Ovidius Orpheusa mar nemcsak az emberfeletti koltészet példdja —
ahogy az Vergiliusnal is —, hanem a tulvilagon beteljesiilé (Dante eseté-
ben szublimdlédd) {f6ldi szerelem mintdja is, pontosan azt a két elemet
hangstlyozva, amelyek Dante f6 motivumai lesznek a Commedidban. A
haldl kesertiségében a szerelmesek elvalasat megtapasztalja a feleségét
elveszité Orpheus és a Vita nuova Dantéja. A tulvildgi taldlkozas a szere-
tett n6 és az érte a holtak birodalmat bejard kolto a szerelem gydzelmét
hirdeti a halal folott mindkét miiben. A Vita nuova és a Commedia torté-
nete tehat ebbdl a szempontbdl az Orpheus-mitosz Gjrairdsa: a moritura
puella eleme ugyanaz marad, de mig a csak sajat képességeire szamito
Orpheus él6ként leszdllva az alvilagba kudarcot vall, addig az é16 Dan-
tét az isteni kegyelem és elrendelés végigsegiti a talvilagi aton. Beatricé-
je a Purgatérium 30. és a Paradicsom 31. éneke kozott vezeti, és habar
Danténak még vissza kell térnie a vilagba, hogy leirhassa a latottakat, a
jo befejezés nem kétséges.

III. Orpheus modell, antimodell vagy figura Dante szamara?

Az utazo Dante szamadra el0képet jelentenek a mitoldgiai nagy utazdk: a
,horizontdlis” utazok koziil a legnevesebb hajozok, mint Iason és
Odysseus; a repiil6k koziil a Daedalus, Phaethon és Icarus. Ahogy azt
mar kordbban lattuk, egyes esetekben — Phaethon és Icarus — egyértelmii
a mitoldgiai alakok antimodell-szerepe. Mig Iason, Odysseus és Daeda-
lus a teljes Commedia szamara modellek, tobb kontextusban is felbuk-
kannak, és Dante hozzajuk valo6 viszonyuldsa nem redukalhat6 egy po-
zitiv vagy negativ eldjelre. Orpheus ugyanilyen Osszetett mitoldgiai
elé6zménye a Commedia utazdjanak, még ha a thrak kolté kevesebbszer is
kap megnevezést a dantei miivekben. Kiilonb6z6 funkcidit kulturalis
kontextusukban vizsgalva lehet kozelebb kertilni a dantei vélekedéshez.

A ,vertikdlis” utazok az alvildgjardk, akiknek a figurdlis szerepe
még explicitebb a tulvilag birodalmait bejaré Dante szamara. A Pokol 2.
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énekben a tulvildgi utazas elStt bizonytalankodé Dante szerepld magat a
korabbi, hasonld utat bejart utazokhoz méri (,De én? Mért menjek? Ki
engedi meg? / En nem vagyok se Aeneas, se Pdl; [ senki se tartana mélténak
erre”), amivel elkeriilhetetlentil felidézi Orpheust is, aki Aeneasnak is
pontosan az alaszallas el6tt emlegetett mintaja volt (Verg. A. 6, 116-122).
Orpheus mint alvilagjaro tematikus modell a poklokra tarté6 Dante sza-
mara: bar a két alameriilés oka, célja és eredménye nem all parhuzam-
ban, egyes pontokon mégis dsszecseng.

Dante a szeretett nének koszonhet6en jarja be az utat, isteni akarat-
bol; mig Orpheus sajat elhatdrozasabdl és a szeretett nd visszaszerzése a
célja. Dante célja nem Beatrice megmentése, hanem a sajat lelkéé, és a
tobbi foldon €16 emberé, mégis az utazas egyes pontjain Beatrice vi-
szontlatdsa az egyetlen, ami motivalni képes az utazot: igy mikor a Foldi
Paradicsomot koriilvevé tlizfalon kell keresztiillépnie, csak akkor képes
elindulni, amikor megtudja, hogy Beatrice varja a fal masik oldalan (Pur.
27, 34skk).

Orpheus Eurydikével vald viszonya megforditva tiikr6z6dik Dante
és Beatrice kapcsolataban: Orpheus hidba teszi meg az alvilagi utat, nem
képes megmenteni a szeretett nét; mig a Dante szeretett holgye leszall a
limbusba, hogy megmentse a Commedia hdsét, és ebben sikerrel jar.

A figuralis jelentésréteget Orpheus alakjdhoz a Daviddal és Krisz-
tussal valo parhuzamai adjak. Mind Orpheus, mind David Krisztus pre-
figuracioinak, mintdinak szdmitanak a keresztény miivészetben. Orphe-
us ugyanakkor David el6képe is szdmos abrazolason. A Commedia egé-
szét atszovik Orpheus mitoszara és David bibliai torténetére vonatkozd
utalasok:* sorsuk a limbusban valik ketté, ahol Orpheus marad (Inf. 4,
140), és ahonnét Davidot a tobbi bibliai dsatyaval egytitt Krisztus kihoz-
ta.

Kivitte innen Osapanknak arnyat;
a fiat, Abelt; kivitte Noét;

a torvényado, engedelmes Mdzest;
Abraham 8satyat; David kirélyt;
Izraelt atyjaval, fiaival

4 Davidrol mint modellrdl Dante szamara 1d. LEDDA (2015: 225-246).
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s Rahellel, akiért megdolgozott;
sok mast is még, s mind tidvosségbe vitte.
Es tudnod kell még azt is: Gel6ttiik

emberi lény nem tidvoziilt sosem.
(Inf. 4, 55-63)

David az egész Commedidban a legtobbszor emlitett bibliai alak, és emli-
téseinek legfontosabb kore David zsoltarirdi tevékenységéhez kotddik: a
Pokol els6 énekében, a harom vadallattol megriadt utaz6 Dante Vergili-
ust megpillantva David zsoltaranak latin kezddszavaval szdlal meg:
,Miserere di me” (Inf. 1, 65). A Par. 32. énekében is — David dsanyjanak,
Ruthnak a megnevezésekor — Dante ugy irja koriil Davidot, hogy a
,Dalnok..., ki binét / a »Miserere Mei!«-vel siratta” (11-12). A g&gosok
parkanyan David az aldzat jo példaja felesége, Mikhal gbgjével szemben
(Pur. 10, 55-69).

Miutan a Purgatériumban David aldzatossagat hangsulyozta Dante,
a Paradicsomban az igazak kozott sorolja f6l, akik langold fényként je-
lennek meg, és a 20. énekben egy sast formdlnak. A sas pupillajat David
lelke alkotja (Par. 20, 37-42):

Aki kozépen ragyog mint pupilla,

a Szentlélek nagy énekese volt,

s varosrol varosra vitte a ladat;

most tudja mar dalanak érdemeét,

hogy mennyiben volt az § alkotasa —
azzal ardnyos itt a jutalom.

E sorok is David koltdi-dalnoki kvalitasait emelik ki, amelyek érté-
két az adja, hogy mennyire &szinte és szivbdl jovo a dal. Dante abrazola-
sdban tehat David aldzatos, maradandot alkoto, blineit megbano és Is-
tenfélé dalnok, aki maganak Danténak is az el6képévé valik.*

David és Orpheus alakjat szamos szerz6 és kommentar 0sszekap-
csolja, és Dante, aki nagyon gyakran allit egymas mellé egy-egy mitolo-
giai és bibliai eseményt, egymastol nem teljesen fiiggetleniil valaszthatta
ki a mitikus kolt6-zenészt és a bibliait a sajat alakjat meghataroz6 mo-

4 Ld. LEDDA (2015).
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dellként. De mig Orpheus tetteit nagyrészt javitva ujrairja a kozépkori
szerzO, addig David, az ,aladzatos zsoltarszerz6” kizarolag pozitiv mo-
dell és kovetendd példa.

Konkluzio

Jogosan meriil fol a kérdés: Dante miért nem utal tobbszor explicite
Orpheusra, amikor egyértelmiien tematikai-narracios modellje a Szinji-
téknak Orpheus torténete? A szakirodalom két {6 valasza szerint vagy
interiorizalt modell vagy szandékosan eltorolt minta.* Véleményem
szerint Orpheus alakjanak Osszetettsége — amely az Okor és kozépkor
szazadain keresztiil tobb irdnyban is terjeszkedett — és a koré rendez6dd
kiilonb6zo6 szintli értelmezési rétegek nem tették lehetdvé, hogy szerep-
16ként kapjon helyet a limbusbeli felbukkanas utan. Ahelyett, hogy a
strités és kihagyas technikdjaval formalta volna szereplévé, a sokkal
atfogobb, makrotextualis modell szerepét kinalta Orpheusnak. Keresz-
tény vonatkozdsai és Ovidius, valamint Vergilius mar figurdlis megko-
zelitése Dante kulturalis horizontjdhoz tartoznak a thradk zenész-koltd
alakjaval kapcsolatban.

A Commedia Orpheus mitoszara vonatkozé implicit utaldsainak so-
rat nézve, azt lathatjuk, hogy a Pokol 1. énekben a vadallatokat szeliditd
Orpheus még elérhetetlen példa a harom vadallattol megriad6 utazd
Dante szdmadra. Ezutan az utazé elkoveti Orpheus vétkét, visszafordul
egykori baratja és koltdi stilusa, a tulajdon dalat énekld Casella felé. Az
utazd hatranézése megismétlédik a Purgatdrium 5. énekének lelkei felé
fordulva: Dante ismét Orpheus hibdjaba esik. Az Orpheus-
komplexusbdl a kiutat a Beatricével valo taldlkozas jelenti: a tulvilagon
megtaldlt szeretett nd felé fordulds mar nem hiba, ahogy Orpheus eseté-
ben volt, hanem az tidvosség atja. A Paradicsomban Orpheus torténete
egy sajatosan kiforditott és jrairt antimodell lesz, mikézben az ovidiusi
mitoszfeldolgozas egyes elemeit archetyposként megtartja.

50 LIMENTANI (1982: 82-98).
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